CoLECCION BIBLIOTECA HisPANICcA - EDICIONES GALATEA

DoN JuanN TENORIO

FJosé Zorrilla (1817-1893)

Subtitulo: «Drama religioso-fantastico en dos partes - Pecado, redencion y la gracia del amor»

[ GUIA DE REPASO Y CLAVES DE EXAMEN PARA BACHILLERATO Y SELECTIVIDAD (PAU / EBAU) ]

1 GENESIS ECDOTICA Y MARCO HISTORICO II ESTRUCTURA ESPACIAL Y DIMENSIONES TEATRALES

El estreno de 1844 y la refundacion del mito

+ El estreno historico: 28 de marzo de 1844 en el Teatro de la Cruz
de Madrid; acogida inicial moderada que pronto se convirtié en mito
popular.

+ Reinvencion de Tirso y Zamora: Zorrilla toma el arquetipo de El
burlador de Sevilla y lo transforma desde la sensibilidad roméantica y
catolica.

+ El rito de Todos los Santos: Tradicién teatral ininterrumpida de
representacion otonal en todo el ambito hispanico durante mas de siglo
y medio.

El conflicto central: transgresion satanica y perdon divino

+ De la seduccion cinica al amor verdadero: El burlador sacrilego
queda deslumbrado por la pureza angelical de dofia Inés y busca refor-
marse.

+ La salvacion por la fe y el arrepentimiento: Ruptura con la justicia
inflexible de Tirso; Dios acoge al pecador en el ultimo suspiro gracias
a la intercesion.

Topografia dramatica: de la taberna al sepulcro

+ La Hosteria del Laurel (Sevilla): Ambito de juego, alcohol y recuento
jactancioso de fechorias y conquistas carnales.

+ La celda del Convento de Calatrava: Santuario de paz virginal pro-
fanado por la carta encendida y la audaz escala de don Juan.

+ El panteén fanebre de los Tenorio: Espacio fantastico nocturno
donde cobran vida las estatuas de marmol y las sombras de ultratumba.

Las tres dimensiones de la obra (claves PAU)

+ Dimension mitica y antropologica: El seductor indémito que desa-
fia las leyes humanas, la autoridad paterna y la muerte misma.

+ Dimension teologica y salvifica: La polémica entre justicia estricta y
misericordia divina infinita; el papel de dofia Inés como angel redentor.

+ Dimension lirica y musical: La portentosa sonoridad del verso zorri-
llesco, cumbre de la musicalidad poética en octosilabos y redondillas.

III' SOCIOGRAMA DRAMATICO: AMOR, HONRA Y JUICIO ULTRATERRENO

SOCIOGRAMA DRAMATICO - AMOR, HONRA Y JUICIO ULTRATERRENO

Ve
EL PECADOR Y LA GRACIA

Rival de apuestas y fechorias

Victima de la burla de dofia Ana

Muerio amanosde Tenoria

DON JUAN TENORIO

Libertino sevillano seductor
Desafio a la ley y a los muertos

Salvado por un punto de contricion

DONA INES DON GONZALO DE ULLOA

Novicia virginal y pura Comendador y padre ultrajado

«Angel de amor» redentora Asesinado en la huida de Juan

Paciacon Diggcalvar a Tua Lstatng finehre venoadora

N

e m e
.

BRIGIDA Y CIUTTI

Celestina y criado complices
Soborno, alcahueteria y llaves

Facilitan el asalto al convento

Intercesio

DON DIEGO TENORIO

Padre desolado de don Juan
Deshereda y maldice al hijo

Construye el panteén de las victimas

CLAVES PAU: 1. El burlador mitolégico humanizado - 2. La redencion por el amor virginal - 3. La estatua del convidado de piedra - 4. El verso sonoro zorrillesco
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IV. ARQUITECTURA DRAMATICA: LAS DOS PA

EJE ESTRUCTURAL: DE LA ORGIA TERRENAL A LA REDENCION ULTRATERRENA

L L ee—
PARTE I - CUATRO ACTOS (1 NOCHE DE PURGATORIO PARTE II - TRES ACTOS (1 NOCHE

Apuesta, seduccion y asesinato «Por dondequiera que fui la

razon atropellé...»

+ ActoI (Libertinaje): Ajuste de apuestas entre Don
Juan y Don Luis.
+ Acto II (Destreza): Celada nocturna para burlar a

La muerte de Inés y el panteon «Yo a Dios mi alma ofreci por la

salvacion de don Juan»

+ Don Juan huye a Italia; dofia Inés muere de dolor
en el claustro.
+ Don Diego levanta el panteén funebre con las

Aparicion, sepulcro y salvacion «Un punto de contricion da a

un alma la salvacion!»

+ Acto I (La sombra de dofia Inés): Encuentro mis-
tico en el pantedn.
+ Acto II (La estatua de don Gonzalo): Convidado

estatuas de las victimas.
+ Inés pacta con Dios esperar a don Juan para sal-

dofia Ana de Pantoja.
+ Acto III (Profanacién): Asalto al convento y se-

de piedra a cenar.

¢ Acto III (Misericordia de Dios): Juicio final y
muerte corporal de Juan.

+ Aparicién de Inés: Juan se arrepiente; sus almas

duccién de dona Inés.
+ Acto IV (El diablo a las puertas del Cielo): Asesi-
nato de Gonzalo y huida.

varse o perderse juntos.
+ Regreso de don Juan a Sevilla: choque ante las

tumbas de su pasado. ascienden al cielo.

V. CLAVES DEL SIMBOLISMO DRAMATICO Y RELIGIOSO RINCON ECDOTICO: TESTIMONIOS DE 1844 Y

VI

FIJACI(:)N TEXTUAL

Taxonomia de simbolos esenciales para el examen de la PAU
FijAciON EcDOTICA - EDICION PRINCIPE DE 1844

& Elantifaz carnavalesco: Emblema del engano nocturno . o o
5 burla 1 «Don Juan Tenorio, drama religioso-fantastico en dos partes, por
GeIm) GRS LDl Jns LATedes 23 urnes don José Zorrilla. Estrenado en el Teatro de la Cruz el 28 de marzo

dia, oculta su rostro y corrompe de 1844..»

las voluntades ajenas.
Imprenta de don Manuel de Repullés (Madrid, 1844) - Edicion critica Galatea

[ La carta de amor en el devocionario: Prenda literaria seductora que in-

troduce el veneno del deseo en la

castidad monacal de dofia Inés. Variantes textuales y claves filologicas

al La reja claustral quebrantada: Limite sacro que separa el claus-

tro virginal del mundo pecador; La fijacion ecdotica de Alejandro Curialis establece leccio-

su profanacion desencadena la nes criticas fundamentales:

catastrofe familiar. + Puntuacion y entonacion versal: Saneamiento de

Q La estatua de marmol del Comendador: Encarnacion de la justicia inflexi-

signos exclamativos e interrogativos que la imprenta
ble de ultratumba que reclama la decimonoénica descuidaba en las réplicas rapidas.
deuda de sangre arrastrando al + Cotejo de acotaciones escénicas: Restauracion de las
pecador. indicaciones técnicas de maquinaria teatral requeridas

(@ La mano tendida de dofa Inés: Simbolo de la gracia y la interce- para las apariciones del pante6n.

sién mariana; lazo espiritual que + Aparato de variantes: Documentacién de los pequeiios
arranca a don Juan del abismo del ajustes que Zorrilla introdujo en recitales ptblicos y edi-

infierno. ciones posteriores de 1852.

Musicalidad métrica y lirismo zorrillesco

+ Virtuosismo métrico: Dominio del octosilabo en redondillas vivaces para la
discusién, y quintillas y décimas para la seduccion lirica.

+ La célebre décima del sofa: «;No es verdad, angel de amor...?», modelo canénico
de musicalidad romantica y arrebatamiento sensual.

+ Efectismo escénico: Luces fantasmagoricas, humo, doblar de campanas finebres
y transformaciones espectaculares de decorado.

(SNSRI YN CUADRO SINOPTICO: POLARIDADES Y OPOSICIONES BINARIAS ESTRUCTURALES

Misericordia infinita por la gracia (Zo- ElDios del Siglo de Oro condena a Don Juan al fuego; el Dios romantico

Justicia divina implacable (Tirso) vs.
rrilla) lo perdona por amor.
. . ; Rendicion ante la belleza y pureza Don Juan seduce por vanagloria hasta que la inocencia de dofia Inés
Libertinaje cinico y sacrilego Vs. )
moral transforma su corazon.

Tiempo mundano derrochado (30 El instante decisivo («un punto de Treinta afios de crimenes son borrados en el dltimo segundo por un
VS.

afnos) contricion») acto sincero de fe.

. Atmosfera espectral del panteon fu- Del bullicio ruidoso de la hosteria a la quietud sobrecogedora de las

Mundo carnal y sensual de Sevilla Vs.

nebre tumbas de marmol.

Apoteosis celestial de las almas puri- Los demonios reclaman al pecador; Inés lo sostiene y ascienden juntos

La condenacion eterna en el abismo  vs.
ficadas

entre flores y luz.
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VIIT. BANCO DE PREGUNTAS DE LA PAU / EBAU: TEMAS CLAVE

1. La humanizacién del mito: de Tirso a Zorrilla

Evolucion del personaje central:

+ Tirso de Molina (1630): Don Juan es un burlador demoniaco sin
escrupulos que no siente verdadero amor y muere consumido por las
llamas sin perdon.

+ Zorrilla (1844): El seductor experimenta la catarsis del amor autén-
tico; dofa Inés despierta su conciencia moral y permite su redencién
cristiana.

2. La figura de dona Inés como mediadora salvifica

Teologia y romanticismo mariano:

+ El angel del hogar trascendido: Inés no es solo victima inocente,
sino agente activo que entrega su alma a Dios como prenda de salva-
cion para Juan.

+ El amor cortés cristianizado: La dama terrenal como escala mistica

que conduce al pecador arrepentido hacia la contemplacion de Dios.

3. El tratamiento del tiempo dramético

Estructura temporal condensada y discontinua:
+ Parte I: Transcurre en una unica noche vertiginosa de Carnaval

(desde las ocho de la tarde hasta el amanecer).
+ Parte II: Transcurre cinco afios después, en una sola noche de Todos

los Santos, condensando el tiempo en el instante de la muerte.

4. La musicalidad del verso y su memorizacion popular

Eficacia ritmica y dramaturgia sonora:

+ Facilidad nemotécnica: La rima consonante limpia y el ritmo tro-
caico favorecieron que el pueblo memorizara escenas completas.

+ Adecuacion de estrofas: Redondillas agiles para réplicas y estallidos

de cdlera; quintillas y décimas para confesiones intimas y seduccion.

VIIIT. COMENTARIO DE TEXTO GUIADO: EL PERDON EN EL SEPULCRO

ESTATUA.—  Don Juan, un punto de contricién da a un alma la salvacion, y ese punto atn te le dan.
DON JUAN.—  Imposible! jEn un momento borrar treinta afios malditos de crimenes y delitos!...
ESTATUA.—  Aprovéchale con tiento, que el reloj pronto dira la hora en que te juzgara Dios.

DONA INES.— (Apareciendo en resplandor). iClemente Dios, gloria a ti! Ya mi alma con su alma unida va a la eterna beatitud.

DON JUAN.— Dios de clemencia, mi alma a tus plantas rindo!

(Cae don Juan en brazos de dofia Inés, y de sus bocas salen dos llamas que suben al cielo).

Paso 1: localizacién y momento de catarsis

+ Ubicacién estructural: Final de la Parte II, Acto III, escena ultima.
El sepulcro de don Juan en el pantedn funebre.

+ Atmosfera escénica: Medianoche; tafiido ligubre de campana,
sombras de difuntos, humo infernal y stbito resplandor celestial.

+ Tension dramatica: Pugna agonica entre la desesperacién demonia-

ca y la esperanza de la salvacion en el ultimo suspiro de vida.

Paso 3: modelo de redaccion critica para examen de la PAU / EBAU

Paso 2: analisis teoldgico y estilistico

+ La doctrina del arrepentimiento postrero: La afirmacion teold-
gica de que un solo instante de contricion sincera rescata al alma del
infierno.

+ Launion mistica de las almas: Las dos llamas que ascienden juntas
simbolizan la transfiguracién pura del amor que vence a la muerte.

+ El triunfo de la misericordia: Zorrilla conmueve al ptblico catélico
al contraponer la rigidez estamental del padre al perdén divino infi-
nito.

Modelo de redaccion para el estudiante: «El pasaje citado recoge la apoteosis final de la Parte II de Don Juan Tenorio (1844) de José Zorrilla,

instante culminante que sella la transfiguracion romantica del arquetipo barroco. Frente a la condena fulminante que Tirso de Molina impuso
al burlador en el Siglo de Oro —donde la justicia divina castiga la soberbia con el fuego eterno—, Zorrilla introduce la doctrina catélica de la

gracia y el perdén in extremis. Ante la estatua del Comendador que proclama que “un punto de contricién da a un alma la salvacion”, don Juan

experimenta el terror de su propia culpa acumulada a lo largo de treinta afios de crimenes. Sin embargo, la oportuna intercesioén de la sombra de

dona Inés —arquetipo del amor redentor virginal— disuelve la desesperacion satanica del protagonista. La entrega confiada a la clemencia de Dios

y la elevacion final de las almas simbolizadas en llamas celestiales satisfacen el ideal moral del publico decimonoénico, convirtiendo la obra en un

auto sacramental profano donde el amor auténtico triunfa sobre las ataduras del infierno».
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IX TALLERES DIALECTICOS Y TEMAS DE DEBATE EN EL AULA

Taller 1: Tirso vs. Zorrilla: justicia estricta o perdén roméantico

Debate moral y teoldgico: Comparad la condenacion de Don Juan en Tirso

con su salvacion en Zorrilla.

+ iMerece el perdén un criminal y seductor sistematico solo por arrepentirse
en el altimo segundo de su vida?

+ Analizad si el desenlace de Zorrilla resulta éticamente edificante o teologi-

camente permisivo.

Taller 2: dofia Inés: ;mujer sumisa o mediadora todopoderosa?

Analisis de género: La construccion del personaje femenino en el drama

romantico.

+ Examinad como dofa Inés pasa de novicia recluida e indefensa a figura
espiritual que desafia la condena divina.

+ Comparad su destino con el de otras heroinas romanticas (Leonor, Melibea,

Carmen).

Taller 3: recital poético: la musicalidad del verso de Zorrilla

Taller de diccion y declamacion: Trabajo con la métrica teatral.

+ Declamad la escena del sofa alternando los papeles de Don Juan y Doiia
Inés cuidando las pausas versales.

+ Identificad el uso de las quintillas y redondillas y su efecto ritmico en la

emocion dramética.

Taller 4: redaccion argumentativa PAU: el mito de Don Juan hoy

Ensayo de opinion (200-250 palabras): ; Tiene cabida el mito de Don Juan
en la sociedad contemporanea? Reflexionad sobre la manipulacién emocional,
el consentimiento y la cultura de la conquista masculina desde una perspec-
tiva ética actual.

Taller 5: laboratorio escénico y tradicién popular

Investigacion cultural: La representacion anual de Don Juan Tenorio en

Todos los Santos.

+ Investigad por qué se consolido la tradiciéon de representar el Tenorio en
visperas de Difuntos.

+ Analizad las notas filolégicas [H] de la edicién Galatea sobre la Sevilla
imperial y sus cofradias.
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X ECOSISTEMA DIDACTICO Y DESCARGA EN LA WEB
OFICIAL

Acceso a la edicion critica y recursos digitales

El presente cuaderno didactico en PDF de alta resolucién, junto con
la guia didactica de apoyo y el aparato critico completo, se encuentra
alojado en la web oficial de Ediciones Galatea (localizable mediante el

codigo QR institucional):

Busqueda web: Ediciones Galatea

Disponible en eBook Kindle interactivo y en cuidada edicion impresa bajo

demanda (POD) en papel crema noble.

Recepcion critica y fortuna editorial

+ 1844: Estreno en Madrid que inicia la obra mas representada de
la historia del teatro espafiol.

+ Siglo XIX: Conversion de Zorrilla en mito nacional (coronaciéon
poética en Granada en 1889).

+ Siglo XX: Polémicas sobre la moralidad del desenlace; montajes
vanguardistas (Dali, Marsillach).

+ Actualidad: Texto de obligada referencia en Selectividad y pa-
trimonio vivo del teatro popular.

Ficha técnica de la edicidon critica Galatea

+ Volumen escolar: BH-050 (Biblioteca Hispanica).

+ Fijacion ecdoética: Cotejo de la edicién principe de 1844 y la
revisada por el autor de 1852.

+ Estudio preliminar: Monografia universitaria en 5 secciones
canodnicas (Alejandro Curialis).

+ Aparato critico: 68 notas filologicas directas a pie de pagina [L/
H/T/).

+ Material docente: Cuaderno didactico de 4 paginas A4 verifi-
cadas.

+ Formato impreso: Edicion clésica en papel crema de 5.5 x 8.5 in.

XI| GuiA METODOLOGICA PARA EL COMENTARIO TEATRAL EN VERSO (PAU / EBAU)

Pautas analiticas para obtener la maxima calificacion en las pruebas de acceso a la Universidad

1. Localizacion y parte 2. Métrica y ritmo

3. Conflicto teoldgico-moral

4. Estilo y efectismo

Distinguir claramente si el fragmento Identificar estrofas (redondillas, déci- Explicar el dilema entre pecado, hon- Analizar apostrofes liricos, metaforas

pertenece a la Parte I (terrenal) o ala mas, romances) y sefialar su funcion ra caballeresca, amor purificador y religiosas y la espectacularidad escé-

Parte II (fantasmal). en el dialogo o soliloquio.

salvacion por la gracia.

nica del cuadro.

EpicIONES GALATEA Alejandro Curialis de la Riba

Coleccion Biblioteca Hispanica Edicion critica y fijacién ecdotica

«Nuestra divisa es la excelencia» Jerez de la Frontera, Cadiz - 2026



